Mary Oleskiamz

Die Wahrheit und nichts als die Wahrheit:
Zur Losung eines Radtsels der Fl6tenikonographie

Im allerersten Tibia-Heft, das im Januar 1976 erschien,
gab es als Bildbeilage ein Gemilde von Robert Tournieére,
das den Titel Hofische Kammermusiker trug. Heute, ge-
nau 30 Jahre spiter, haben wir als Titelbild das Gemilde
La Barre und andere Musiker von André Bouys. Warum
beide Bilder ein und dasselbe Gemilde sind und wie sie
sich dennoch unterscheiden, lesen Sie in diesem Artikel.
Sabine Haase-Moeck

Seit 1907, als die National Gallery London es
von der Comtesse de Coulanges kaufte, ist das
Portrat einer Gruppe franzdsischer Musiker
(s. Abb. 1) Gegenstand unterschiedlichster Dis-
kussionen. In den 1950er Jahren wurde es dem
franzosischen Maler Robert Tourniéres zu-
geschrieben. Davor galt es erst als Werk von
Hyacinth Rigaud, dann von Frangois de Troyl.
Ein Schwarzweififoto des Gemaildes aus den
frithen 1940er Jahren fand in fritheren Jahrzehn-
ten weite Verbreitung. In Nordamerika diente
ein identisches Farbfoto als Werbeplakat fiir
eine bekannte Som-

de Troys, der fiir sein Portrat des franzosischen
Viola-da-Gamba-Spielers Marin Marais bekannt
ist.2 Das Gemalde hat aber auch ein instrumen-
tenkundliches Ratsel aufgegeben, das den Bau
der Elfenbeinflote im Vordergrund betraf. Es ist
jetzt moglich geworden, wenigstens einige der
diesbeziiglichen Spekulationen zu entkraften.

Alle Musikinstrumente auf dem Bild sind mit
grofler Sorgfalt und Genauigkeit gemalt. Der
Mann links im Bild hilt eine 7-saitige Viola da
Gamba. Drei andere haben Floten, die typisch
fiir franzosische Instrumente des frithen 18. Jh.
sind: Sie haben lange, verzierte Verschluss-
kappen und kunstvoll gedrechselte Wiilste, ein
Werkstattzeichen ist nicht zu erkennen. Der
sitzende Mann im Vordergrund muss sehr wohl-
habend sein, wie seine bessere Kleidung ver -
muten lasst. Auflerdem ist seine Flote, anders
als die anderen, aus Elfenbein gemacht. Er wen-

det sich dem Betrach-

merschule fir Alte
Musik am Baroque
Performance Institute
des Oberlin Colleges.
Auflerdem tauchte es
in zahlreichen Lehr
biichern, Zeitschriften
sowie in musikge-
schichtlichen und in-
strumentenkundlichen

Mary Oleskiewicz ist Assi-
stenzprofessorin an der Uni-
versity of Massachusetts
Boston. Sie hat sich als Ex-
pertin fiir die Musik, die Auf-
fithrungspraxis und die Mu-
sikinstrumentenkunde  des
17. und 18. Jh. einen Namen
gemacht und ist auch als
Konzertflotistin (historische

ter zu, als sifle er fiir
das Bild Portrat.

Trotz zahlreicher Be-
mihungen konnte
man die dargestellten
Personen nicht eindeu-
tig identifizieren. Der
stehende Musiker, der
friher fir Louis XIV.,

Biichern auf.

Eine kiirzliche Saube-
rung und Restaurie-
rung des Originals hat
eine Signatur her-
vorgebracht, die als
wahren Maler André
Bouys (1656—1740) of-
fenbart, einen Schiiler
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Floten) international bekannt. Beim internationalen
Wettbewerb fiir Barockflotisten der National Flute
Association gewann sic einen ersten Preis. Artikel von
thr erschienen in Early Music, der Zeitschrift der
American Musical Instrument Society (AMIS), der
Zeitschrift Bach Perspectives und anderswo. Sie hat
auferdem Ersteinspiclungen und kritische Ausgaben
verschiedener Werke von Johann Joachim Quantz
veroffentlicht, einschlieBlich der sechs Flotenquartet-
te, die sic im Jahre 2003 entdeckte. Zur Zeit arbeitet
sic an der Edition der Solosonaten von Carl Philipp
Emanuel Bach fiir das Packard Humanities Institute.

Hotteterre oder sogar
Lully gehalten wurde,
umgeben von Berufs-
musikern des franzosi-
schen Hofs, gilt heute
allgemein als Michel de
la Barre (1675-1743),
der konigliche Flotist
und Komponist von
Flotenstiicken. La Bar-
res Sonates en trio pour



Abb. 1

la flite traversiére, 1707 von Ballard veroffent-
licht, liegt — geoffnet auf der ersten Seite der Pre-
miére Sonate — auf dem Tisch, als prisentiere der
Komponist den Musikern seine neuesten Arbei-
ten. Die Hefte sind noch nicht gebunden, ein
weiteres Indiz dafiir, dass die Ausgabe neu ist.
Der ins Auge fallende, gut angezogene Edel-
mann auf der rechten Seite konnte Monsieur

Landais sein, Floten-
Amateur und Wid-
mungstrager der Trios.

Noch riatselhafter als
die Identitdt der darge-
stellten Personen wa-
ren — bis vor kurzem —
Anzahl und Anord-
nung der Tonlocher auf
der Elfenbeinflote des
Edelmanns. Die beiden
abgebildeten Holzflo-
ten sind sich sehr ihn-
lich, wahrscheinlich aus
Buchsbaumholz, drei-
teilig, mit Mundloch,
(wahrscheinlich) sechs
Tonlochern und einer
Einfachklappe. Die El-
fenbeinflote ist von
ahnlichem Bau, aber
zusatzlich zum Mund-
loch und den sechs ub-
lichen Tonlochern wa-
ren zwei unregelmaflig
geformte Extralocher
zu schen, eines unter
dem zweiten Tonloch,
das andere schrig unter
dem fiinften Tonloch (s.
Abb. 2). Diese beiden
Locher gaben Anlass
zu nicht wenigen De-
batten, und uber all die
Jahre hinweg bin ich so
oft gefragt worden, wa-
rum es sie wohl gibe,
dass ich spaleshalber
meinte, ein mutwilliger
Museumswichter miisse sie mit seiner Zigarette
in die Leinwand gebrannt haben.

Aus dem 18. Jh. sind nicht viele dreiteilige koni-
sche Floten erhalten. Ab ca. 1722 wurden sie in
vier Teilen gebaut. Wenn wir uns aber solche
dreiteiligen Floten im Original, auf anderen Ge-
milden oder in Lehrbiichern der Zeit ansehen,
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Abb. 2

finden wir keine Hinweise auf mehr als 6 Griff-
tonlocher. Dennoch haben sich einige Personen
instindig gewtinscht, es moge diese Locher ge-
ben, und eifrige Theorien zu ihrer Erklirung
entwickelt. Christopher Addington3 vermutete,
dass sie nachtraglich angebracht wurden, und
dass man die originalen Locher mit Wachs ver-
siegelte. Der Spieler hitte so die beiden neuen
Locher bequem greifen konnen, wahrend sie in
originaler Lage eine unbequeme Spreizung der
Finger erfordert hitten. Er glaubte, dass die —
wie er meinte — untibliche Lange der Flote auf
dem Bild dies notig machte und behauptete, er
habe dhnliche Locher mit Erfolg in seine eigene
Flote gebohrt.

Bereits 1969 hatte sich Philip Bates auch schon
tber die Extralocher gewundert. Von dem neben
dem A-Loch angebrachten Extraloch glaubte er,
dass es ein brauchbares Gis hervorbringen konn-
te, wenn es entsprechend klein und unterschnit-
ten ware. Das Loch zwischen E- und Fis-Loch,
das mehr zur Unterseite der Flote hin liegt, hat-
te seiner Meinung nach mit dem Daumen ge-
schlossen werden und so als B- oder C-Loch
dienen konnen.4

1999, kurz bevor ich mir das Gemilde ansehen
wollte, schrieb ich an die National Gallery und
erfuhr, dass es gerade restauriert wurde. Ich
nahm die Gelegenheit wahr, den Restaurator zu
bitten, die Extralocher auf ihre Echtheit zu prii-
fen. Nach eingehender Untersuchung entdeckte
er, dass die ,Locher” von Beschadigungen her-
rithrten, die noch vor dem Ankauf des Bildes
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durch die Gallery entstanden waren.> Ohne Z6-
gern Ubermalte er sie, und das Museum hat jetzt
ein Foto des vollkommen restaurierten Gemal-
des herstellen lassen, so dass nur noch die Erin-
nerung an die mysteridsen Locher zuriickbleibt

(s. Abb. auf dem Titelblatt des Heftes).

Interessanterweise gibt es im Musée de Dijon ei-
ne Kopie dieses Gemaldes. Sie wurde 1842 ange-
kauft und stammt entweder aus der gleichen Zeit
wie das Original oder vielleicht auch aus dem
frihen 19. Jh. Ohne weitere Nachforschungen
zu betreiben, erwihnte es Martin Davies schon
1956, und obwohl es in Ausstellungskatalogen
und Bichern seit mindestens 1965 abgebildet
war,® wurde das Bild aus Dijon von all denen, die
sich Uber die Bauweise der auflergewohnlichen
Elfenbeinflote die Kopfe zerbrachen, vollkom-
men Ubersehen.” Es ertibrigt sich, darauf hinzu-
weisen, dass die entsprechende Flote auf dem
Dijoner Gemalde keinerlei uniibliche Tonlocher
zeigt. Kurz und gut, diese niemals existierenden
Locher sind ein Paradebeispiel dafiir, dass man
raffinierte Theorien nicht an einem zweifelhaf-

ten ikonographischen Detail aufhingen sollte.8
Ubersetzung: Sabine Haase-Moeck

ANMERKUNGEN

1 Erdrterungen tiber die Zuerkennung des Bildes und die
Identitit der Dargestellten: J. Cilleux: L'art du dixhuitie-
me siecle, in: Anzeigenbeilage zum Burlington Magazine,
XXVI(1971), S. X-XTI; M. Davies: National Gallery cata-
logues: French School, London 2/1957, S. 213; L. Fleury:
The flute and flutists in the French art of the seventeenth
and eighteenth centuries, in: Musical Quarterly IX (1923),
S. 514-537, bes. S. 547; J. E. Matthew: A pictorial puzzle,
in: Musical Times XLVIII (1907), S. 301-303; J. Tiersot:
Une visite an British Museum et un tablean de la Natio-
nal Gallery, in: Revue de Musicologie VII(1923),S.73-79
2 Die Signatur A. Bouys erscheint in der linken unteren
Ecke.

3 C. Addington: In search of the Baroque flute, in: Early
Music XIT (1984), S. 39. Ein Bildausschnitt auf Seite 38
zeigt die Elfenbeinflote.

4 P. Bates: The flute: a study of its history, development
and construction, New York 1969, S. 95-96. Bates berich-
tet, dass er das Gemailde personlich gesehen habe und
(ungenannte) Experten der Gallery thm bestatigt hatten,
dass diese Locher authentisch seien.

5 Die Beschidigung wird schon auf einer Illustration in
Fleury: The flute and flutists ... gezeigt, s. Anm. 1.



6 Lamusique dans Part ancien au Musée des Beanx-Arts de
Dijon, Dijon 1965, Tafel X; Orphée en Auvergne: Rameau
organiste, Clermont-Ferrand 1983. In neueren Zeiten er-
schien das Dijoner Bild in La musica & la peinture, 1600-
1900: Trois siecles d’iconographic musicale, Nizza 1991,
S. 122-123. Diese Version des Bildes wurde Pierre-Charles
Trémollieres (1703-1739) zugeschrieben, als es 1842 von
Don de M. Bertholomey gekauft wurde, s. auch J. Magnin:
La peinture an Musée de Dijon, Dijon 1914, S. 187.

7 Davies kann das Dijoner Bild nicht gekannt haben. Er
schreibt in National Gallery catalogues: French School
(s. Anm. 1), S. 213: ,Der Mann auf der rechten Seite, der
vielleicht das Bild in Auftrag gegeben hat, halt eine Flote,
die zwei Tonlocher mehr hat als iiblich. Diese wurden
vom Maler in voller Absicht gemalt, aber wie mir scheint,
konnen sie fiir das Spielen dieses Instrumentes von kei-
nerlei Nutzen gewesen sein.

Besuchen
Sie uns ...

unserer
neuen

.- auf F=—

8 Zur Zeit meines Besuchs bereitete der Kurator der fran-
zosischen Gemaldesammlung in der National Gallery,
Humphrey Wine, gerade eine detaillierte Studie der auf
dem Bild dargestellten Personen vor. Ich bin thm dankbar
fiir die Erlaubnis, das Gemilde zu untersuchen, wihrend
es den Blicken der Offentlichkeit entzogen war, und
danke ihm und dem Restaurator Anthony Reeve fiir ihre
Informationen iiber den Erhaltungszustand und die Zu-
schreibung des Bilds.

Artikel im Original: The hole truth and nothing but the
truth: the resolution of a problem in flute iconography von
Mary Oleskiewicz, erschienen in Early Music, Februar
2001, S. 57-59, Ubersetzung mit freundlicher Genehmi-
gung von Oxford University Press. O
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